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Markant fir die Kunst von Hermann Staudinger
ist die durchgehende Verwendung von Gold,
genauer gesagt von Blattgold unterschiedlicher
Legierung. Friher wurden Objekte vergoldet,
spater folgen Flachen, die als Bildtrager
unterschiedlich bearbeitet werden. Da gibt es
die vergoldete Flache als Hintergrund fir einen
Digitaldruck auf Plexiglas. Oder es gibt den
Digitaldruck auf die vergoldete Flache selbst.
Oder die ,,Gravuren® genannten Arbeiten. Dabei
wird Uber die vergoldete Weichholzflache ein
Blatt Papier mit der Kopie des Sujets gespannt.
Mit hartem Bleistift werden Schraffuren gezogen,
dicht aneinander, und das Sujet auf diese Weise in
den weichen Grund gedrickt. An den dem Druck
ausgesetzten Stellen wird das Blattgold matt.
An das Negativ einer Photographie erinnernd
erscheint die auf der Vorlage abgebildete
Landschaft im Schimmer des Goldes. Die Sujets
der Arbeiten von Hermann Staudinger sind in
der Regel Landschaften oder Architekturen,
selten Figuren. Es kommt wohl weniger auf
das Abgebildete selber an als vielmehr auf
eine besondere Form der Erscheinung von

Sichtbarem. Verwandt mit den Gravuren sind
jene Arbeiten, die aus einer vergoldeten Flache
bestehen, die abgerieben wurde. Wo die
Blattgoldflachen einander Uberlagern, bleibt das
Gold bestehen, sonst wird der Bolus sichtbar.
Wie ein schimmerndes Netz liegt das Gold tber
der Flache des Grundes.

In der Kunst Europas hat das Gold eine vielfaltige
Rolle gespielt. In der Spéatantike gibt es bereits
den vergoldeten Bildgrund, der dann in der Kunst
des Mittelalters ab dem frihen 10. Jahrhundert
von groBer Bedeutung wird. Er ist raumlich zu
verstehen, als eine Art Raumgrund fur die Figuren.
Das Gold mit seinem Glanz weitet die Flache
ins Rdumliche. Im spaten Mittelalter wird dieser
unbestimmte Raum in einen Landschaftsraum
umgedeutet. Wenn wir das Kunstwerk als eine
eigenstéandige Schopfung eines namentlich
fassbaren Individuums verstehen, dann entsteht
die Kunst im 14. Jahrhundert. Giotto kann in
gewisser Hinsicht als ihr Ahnherr verstanden
werden, da ihm die Konstruktion eigenstandiger
und in sich geschlossener Bilder zugeschrieben
werden kann. Bezeichnenderweise eréffnet Giotto
die Kinstlerbiographien Vasaris. In den Fresken
Giottos ist der Goldgrund durch monochromes
Blau ersetzt. Ab dem 15. Jahrhundert verliert
sich die Bedeutung des Goldes im Bild. Das Gold
wandert in die Rahmen, in Teile der Architektur,
in Glanzlichter. Figuren werden vergoldet, doch




das Gold des rdumlichen Grundes ist verloren
gegangen. Nun tauchen die Gestalten aus
einem Hell-Dunkel-Milieu auf. Und wenn Raume
des Barocks im Dunkel erlebbar sind, zeigt
sich, dass das Gold mit seiner Fahigkeit, auch
kleinste Lichtimpulse zu reflektieren, eine Art
Lichtarchitektur entstehen lasst, einen Raum, in
dem ein merkwirdiges Entgegenkommen aus
dem Dunkel zu erfahren ist.

Mit der Abkehr vom Abbildhaften und
der Hinwendung zum Material in seiner
eigenstandigen Wirkung wird in der Moderne
auch das Gold neu entdeckt. Vielfach haftet
ihm die Aura des Sakralen, duBerst Kostbaren
an. Dementsprechend wird Gold eingesetzt, um
Personen oder Gegenstdnden eine besondere
Ausstrahlung zu verleihen. Das macht die
Verwendung des wirkmachtigen Metalls auch
verdachtig. Allzuschnellgewinntdas Spektakulare
die Oberhand, wahrend die kinstlerische
Gestaltung auf der Strecke bleibt. Eine groBe
Ausstellung im Belvedere, kuratiert von Thomas
Zaunschirm, hat 2012 eine Fille von Beispielen
fur die Verwendung von Gold in der Kunst
versammelt. Damals konnte die Verwendung von
Gold in der Kunst seit dem 19. Jahrhundert sehr
gut dokumentiert werden. Arbeiten von Hermann
Staudinger waren in dieser umfassenden Schau
zu sehen.

Im Umgang mit Gold hat sich Hermann
Staudinger Uber die Jahre eine eigenstandige
Position erarbeitet. Am deutlichsten wird das bei
den ,,Gravuren®. Die charakteristischen Merkmale
einer Klunstlerhandschrift sind in ihnen fast vollig
getilgt. Hier wird kein virtuoses Bildgestalten in
Szene gesetzt. Vielmehr hat das Entstehen der
Bilder etwas sehr Meditatives, zugleich auch das
Anspruchsvolle intensiver korperlicher Tétigkeit.
Denn das stundenlange Legen von Schraffuren
ist anstrengend, es erfordert Kraft und Ausdauer.
Was entsteht, ist in gewisser Hinsicht ein
Relief. Durch den Druck des Bleistifts wird die
Oberflache der Holzplatte leicht eingedriickt. Das
schimmernde Gold wird in den Vertiefungen matt.
Wie ein Schatten erscheint die auf der Vorlage
abgebildete Welt im Leuchten der verbliebenen
und nicht bearbeiteten Goldflache. Die sichtbare
Wirklichkeit erscheint als einténige Verdunklung.
Zugleich wirkt das Ganze als ein vom Glanz des
Goldes, eines lichterfullten Raumes, getragenes
und durchatmetes Stlick Welt. Hermann
Staudinger gelingt es so, Alltagliches und
Unspektakuldres in den Rang des Wunderbaren
zu heben.

Etwas Ahnliches geschient auch, wenn die
auf ein Plexiglas gedruckten Bilder mit einem
geringen Abstand vor einer vergoldeten Flache
montiert werden. Das Bild wirft Schatten auf die
leuchtende Flache. Und von hinten durchleuchtet

die Goldflache das Abgebildete. Spektakular
sind mitunter die auf Goldflache gedruckten
Landschaften und Architekturdetails, Stufen
oder Fenster. Das Gold erscheint als intensive
Lichtquelle oder erflllt das Gegenstandliche mit
einem Schimmer, der ihm alle Schwere nimmt.
Diese Arbeiten erfordern eine hohe Disziplin im
Umgang mit den Mdglichkeiten des Materials,
in gewisser Hinsicht ein Fasten im Einsatz der
machtvollen Mittel. Diese Bereitschaft zum
Fasten zeigt sich auch in den vergoldeten und
abgeriebenen Flachen, den ,,Goldwéanden®. Hier
kommt es auf ein Innehalten im rechten Moment
an, gerade dann, wenn der nichterne Grund und
die Reste des kostbaren Materials sich in einer
Schwebe halten.

Hermann Staudinger ist es in seiner beharrlichen
und langjéhrigen Arbeit gelungen, im Umgang mit
dem schwierigen und &uBerst anspruchsvollen
Material Gold eine Kunst zu schaffen, die den
Zauber der einfachen Dinge dieser Welt mit dem
Zauber eines einzigartigen Materials verbindet.
Und zwar so verbindet, dass ein Zauber
den anderen durchwirkt, dass im Schatten
und im Aufleuchten beides prasent wird, die
Flichtigkeit dieser Welt und ihr immer neues
Entgegenkommen und Erwachen.



Carl Auer von Welsbach Park
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Blattgold auf Holz Gravur auf 24 Kt

50 x 70 cm
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Gravur auf Mondgold auf Holz

45 x 80 cm

10

s

L

4%
bl

=3




Wald

2024

©
=
(3]
X
Al
—

iBgold auf Holz,

Gravur auf We

42 x 75 cm
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Wald XI
2019

Gravur auf WeiBgold auf Holz, 12 Karat
45 x 135 cm
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Wald XXIV

2022

Gravur auf Gold auf Holz, 24 Karat
63 x 189 cm
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Fichtenwald

2023

4
©
—
4]

X

<

AN

Gravur auf Gold auf Holz

45 x 153 cm
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Ohne Titel (Meer Kroatien)

2024

Gravur auf WeiBgold auf Holz, 12 Karat
45 x 135 cm

20



Goldwand gelb
2024
Kreidevergoldung auf Holz

50 x 50 cm
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Goldwand rot
2024
Kreidevergoldung auf Holz

50 x 50 cm
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Goldwand gelb
2024
Kreidevergoldung auf Holz

105 x 105 cm
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Goldwand schwarz
2024
Kreidevergoldung auf Holz

50 x 50 cm
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Goldwand rot
2024
Kreidevergoldung auf Holz

105 x 105 cm
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Goldwand tirkis
2024
Kreidevergoldung auf Holz

120 x 120 cm
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Goldwand weiB
2024
Kreidevergoldung auf Holz

120 x 194 cm
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Hochformat |

2024

Gravur auf Gold 24 Kt. auf Holz
135 x 45 cm
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Hochformat Il

2024

Gravur auf WeiBgold auf Holz, 12 Karat
135 x 45 cm
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Hochformat Il
2024
Gravur auf Mondgold auf Holz

135 x 45 cm
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Hochformat |
2024
Gravur auf Traumgold auf Holz

135 x 45 cm
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Hochformat V

2024

Gravur auf 16 Kt. Weigold auf Holz, 12 Karat
135 x 45 cm
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100 x 75 cm
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Wald, Kiiche
Gravur auf Mondgold auf Holz

70 x 52 cm
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Ohne Titel
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Gravur auf WeiBgold auf Holz

100 x 68 cm
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Wald, Kiiche
Gravur auf WeiBgold auf Holz, 12 Karat
70x 52 cm
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fff
UV Druck auf WeiBgold auf Holz
35,5x20cm
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Golan
UV Druck auf 6 Karat WeiBgold auf Holz
28 x 50 cm
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Langbathsee
UV Druck auf 6 Karat WeiBgold auf Holz
20 x 35,5 cm
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Dunkelsteiner Wald

UV Druck auf Gold auf Holz

28 x 50 cm
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Sendemast
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28 x 50 cm
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Siracusa
UV Druck auf Gold auf Holz
28 x 50 cm
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Zypressen
UV Druck auf Gold auf Holz
35,5x20cm
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INTERVIEW MIT HERMANN STAUDINGER
Wie hat deine kiinstlerische Reise begonnen?

HermannStaudinger:Diebeginntwahrscheinlich
vor der Geburt. Aber die kiinstlerische Ideen- und
Formenfindung war immer entscheidend und
wichtig fUir mich. 1990, mit siebenundzwanzig
Jahren, bin ich fur drei Monate nach New York
gefahren, um die Kunstszene kennenzulernen.
Dort habe ich natiirlich andere Dinge gesehen als
in Europa. Ich bin damals allein hingefahren und
habe bewusst keine Osterreicher getroffen. Es
war eine Zeit, in der es egal war, ob man bis drei,
vier Uhr frih in einem Lokal war. Da bekam man
fir einen Spottpreis einen Wodka eingeschenkt,
und wenn man ein wenig Trinkgeld gab, gab
es den dritten gratis. So kam man irgendwie
durch. Im Zuge dieses Amerikaaufenthalts
war ich zum ersten Mal im Museum of Modern
Art. Dort lief gerade eine Ausstellung uber
Minimalisten. Ich habe zum ersten Mal ein Werk
von Ad Reinhardt gesehen, einem Farbfeldmaler
aus den 50er- und 60er-Jahren. Einer von den
abstrakten Expressionisten, obwohl er gar nicht
expressionistisch gemalt hat. Er wurde durch
seine Black Paintings beriihmt. Zuerst dachte
ich, das sei ein weiteres Zitat von Malewitsch.
Aber dann blieb ich stehen und bemerkte, wie
sich dieses groBe schwarze Quadrat in kleinere
Quadrate aufloést, die aus unterschiedlich
gemischtem Schwarzténen bestehen. Es hat
Zeit gebraucht, bis es ,auftaut”. Und vor lauter
erlebter Schénheit kamen mir die Tranen. Das
war fir mich der Moment, in dem ich verstanden
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habe, was ein Kinstler ist.
Diese Resonanz zu erzeugen?

Hermann Staudinger: Und diese Energie zu
Ubertragen.

Wenn du von Energie sprichst, meinst du
dann eine ldee, die du im Vorfeld zu einem
Motiv hast? Oder ist es eher die Sache selbst
in der Welt, die diese Energie auslost?

Hermann Staudinger: Ich glaube, dass jeder
von uns mit einer eigenen Energie auf die Welt
kommt, und auf die greifst du immer wieder
zurtck. An einem Tag arbeitest du mit Ton, am
nachsten mit Ol und Malerei, aber ich denke, du
kommst immer wieder zum selben Punkt zuriick.

Warum war das bei dir etwas Bildendes und
nicht Theater oder Musik?

Hermann Staudinger: Das hat mir schon als
Kind entsprochen. Man kann fur sich sein und
ist trotzdem nicht allein. Man ist nicht von dieser
Welt, aber dennoch genau in der Mitte.

Ist das eine Transzendenz, die du zu erreichen
versuchst?

Hermann Staudinger: Vielleicht ist es eher
eine Immanenz: etwas, das hineingeht, nicht
dartber hinaus. Ich habe einmal mit Nitsch
zusammengearbeitet und ein paar Schuttbilder
auf Gold gemacht. Er sprach immer vom

Grundexzess. Damals habe ich ihm geschrieben:
»In Wirklichkeit, wenn dich deine Freundin am
Fingernagel berlhrt oder ein Lichtstrahl einfallt
- das sind die kleinen Dinge, bei denen du auf
die andere Seite blickst. Das ist fir mich kein
Grundexzess, sondern eher ein Grundtranszess.”

Schoén gesagt. Und die andere Seite, von der
du sprichst: Ist sie Teil der realen Welt?

Hermann Staudinger: Ja, sie ist Teil der realen
Welt. Ohne diese andere Seite wére die reale
Welt nur ténernes Erz. Es gébe keinen Geist,
keinen Esprit, keine Freude. Es gabe nichts
LExtra“. Alles ware nur eine pragmatische
Funktionalitatsgleichung, die vielleicht schon ist,
wenn sie aufgeht, aber eigentlich fad bleibt.

Hattest du jemals das Gefiihl, dich in deiner
kiinstlerischen Praxis auf dieser anderen
Seite zu verlieren? Oder gibt es Dinge, die
dich zuriickholen?

Hermann Staudinger: Dieses
Grenzlberschreiten muss man gezielt einsetzen,
es darf nicht zum Gift mutieren. Wenn man zu
lange weg ist, ist das auch nicht gut. Aber meiner
Erfahrung nach ist das Wiederauftauchen etwas,
das man lernt. Dann weiBt du auch: Jetzt muss
ich wieder laufen gehen, in die Kirche oder
meditieren. Ganz normale Dinge. Jeder kann
das fur sich gestalten, aber fir mich gehért die
Ruckkehr zu einem Ursprung dazu. Das sind jetzt
alles so katholisch gepragte Worter, aber immer
wieder einen Sammelpunkt zu finden, halte ich

fir essentiell. Ohne das werden die eigenen
Arbeiten auch irgendwann seltsam.

Oder zerflieBt man?

Hermann Staudinger: Man verliert sich in den
Aufgaben, die die Welt an einen heran tragt,
die reizvoll sein kdnnen. Aber es gibt auch so
etwas wie Auftragslosigkeit. Da wird es wirklich
spannend. Heiner Muller hat einmal einen schénen
Satz gesagt: ,Wenn die soziobkonomische Frage
geldst ist, beginnt das eigentliche Drama des
Menschen.

Denn dann miissen sich alle mit sich selbst
beschaftigen?

Hermann Staudinger: Ja, wenn das Existenzielle
geldst ist: Wer ist man dann?

Wie spielt das Material, mit dem du arbeitest,
in diese Ideenwelt hinein?

Hermann Staudinger: Ich arbeite mit Bleistift
und Blattgold. Fur mich ist Zeichnen die ehrlichste
Form der Kunst. Ich mag reduzierte Mittel — und
Gold ist an sich ein barockes Mittel, das oft
Uberbordend verwendet wurde. Aber letztlich ist
Gold nur ein Material.

Die Bedeutung, die es erhalten hat, ist vom
Menschen gemacht.

Hermann Staudinger: Es ist alles nur
menschengemacht!



Wie bereitest du deine Werke vor, bevor sie
ihre Wirkung entfalten kénnen?

Hermann Staudinger: Die meisten Bilder
kommen von Photos, die als schwarz-weil3
Kopie auf Papier ausgeprintet werden. Die pause
ich mit Bleistift durch. Das ist ganz einfach. In
Wirklichkeit ist es wie ein Malbuch auszufllen.
Ich habe eine Vorlage in Schwarz-Wei3 und
pausiere sie minutids auf die Goldflache. Dafir
wird nur ein Papier darliber gespannt. Es braucht
so wenig!

Dafiir sieht das Endprodukt sehr aufwendig
aus.

Hermann Staudinger: Es ist auch aufwendig!
Es steckt viel Lebenszeit in diesen Strichen. Aber
genau das mag ich so gern: Du triffst einmal eine
Entscheidung und ziehst sie durch — das kann bis
zu zwei Monate dauern. Bei anderen Kiinstlern
ist es oft ein standiges ,Jetzt, Jetzt, Jetzt“. Ich
bevorzuge es, in meinem Prozess eine Ewigkeit
zu betreten und mich dort auszubreiten.

Ist es nicht immer ein Spiel zwischen
Expression und Entfremdung der Welt?

Hermann Staudinger: Ich glaube, es ist kein
Entweder-oder, sondern ein sich gegenseitiges
Ergdnzen. Die Suche nach der endgiltigen
Expression im Alltag der Kunst halte ich fur
Unsinn. Das interessiert mich nicht. Ich will etwas
schaffen, das ein bestimmtes Gefluhl ausdrickt
und ausstrahlt — ein Geflihl, das nicht ,lch“ sagt,
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sondern einfach da ist.

Sehr schon gesagt. Es ist ein Gefiihl, das sich
nicht standig behauptet, sondern den Raum
fiir die Betrachtenden offen lasst?

Hermann Staudinger: Genau. Es ist wie ein
offener Tisch, auf dem vieles liegt, von dem man
sich etwas nehmen kann.

Welche Rolle spielt die Technik, die du
anwendest, fir die Interpretation des Motivs?

Hermann Staudinger: Mir ist es wichtig, dass
die Oberfliche eine Ahnlichkeit mit einem
Tierfell hat — unzéhlige kleine Einheiten, die ein
Gesamtbild erzeugen. Vielleicht ist es eine Suche
nach Unendlichkeit, aber in dieser Wiederholung
fuhle ich mich wohl. Sich in ein geistiges Feld
hineinzuarbeiten, finde ich einfach gut. Das mag
ich.

Fiur mich klingt das, als wolltest du dich in die
sHaut“ der Dinge einndhen und ihnen eine
neue Form geben.

Hermann Staudinger: Aber die Form ist nicht
der Punkt. Es sind nicht zehn Striche, sondern
zehntausend. Das Endprodukt ist natdrlich ein
Bild, das man kaufen, aufhdngen und betrachten
kann. Aber es ist nicht der Gestus eines
MalerfUrsten, der sagt: ,lch habe mit meinem
Pinsel die Welt erschaffen.” Das interessiert mich
nicht. Es geht eher um eine subtile Beschreibung,
ahnlich wie an einem ruhigen Tag am Meer, wenn

man das Platschern der Wellen hort.
Wie entscheidest du, was du als dieses
Platschern verwendest?

Hermann Staudinger: Die Motive miissen mich
ansprechen. Ich arbeite viel mit Fotografien, vor
allem mit Bildern, die ich auf Spaziergdngen
in meiner Umgebung aufgenommen habe.
Natirlich habe ich auch Goldflachen, die véllig
abbildungslos sind.

Bist du viel in der Natur?

Hermann Staudinger: Ja, ich habe zwei Hunde
und wollte schon immer die Jahreszeiten bewusst
erleben. Mit ihnen bekomme ich das jetzt mit -
ich gehe zweimal t&glich mindestens 20 Minuten
nach drauBen. Wir wohnen mitten im Wienerwald.
Hunde erdffnen dir eine andere Welt. Wie sie
schnuffeln und die Umgebung wahrnehmen -
das verstéarkt auch die eigene Sensibilitat. Es ist
ein Austausch.

Ein anderer Aspekt, der bei dir stark
hervortritt, ist das Licht. Die Jahreszeiten
bringen auch ein anderes Licht. Inwiefern ist
Licht fiir dich ein Richtungsweiser?

Hermann Staudinger: Es gibt ein schdnes Zitat
von Rabbi Nachman, einem chassidischen Lehrer.
Er sagte: ,Wie die Hand, vors Auge gehalten,
den groBten Berg verdeckt, so deckt das kleine
irdische Leben dem Blick die ungeheuren Lichter
und Geheimnisse, deren die Welt voll ist; und
wer es vor seinen Augen wegziehen kann, wie

man eine Hand wegzieht, der schaut das groBer
Leuchten des Weltinnneren”. Dem folge ich
irgendwie. Jede Art von Leuchten ist faszinierend
— sei es das Lachen eines Menschen, die Sonne
nach einer langen Nebelzeit oder ein freudig
hipfender Hund.

Das Licht spielt in zweierlei Weise eine Rolle:
Wie du es wahrnimmst und wie es am Bild
reagiert. Lenkst du das bewusst?

Hermann Staudinger: Das hat sich entwickelt.
Meine erste Arbeit in der Goldtechnik entstand fir
eine Gruppenausstellung kurz vor Weihnachten,
als ich keine Zeit mehr hatte, zum Drucker zu
gehen. Eigentlich wollte ich einen Siebdruck
auf Gold machen. Der Drucker hatte keine Zeit,
also beschloss ich, das Bild mit Schwarz- oder
Blaupapier auf Gold durchzupausen. Nichts
hat aber funktioniert, also habe ich - frei nach
Beuys: ,Hauptsache, es ist gemacht” — ein Bild
geschaffen, das man zunachst nicht sehen konnte.
Zwei Monate spéter, als der Mond durchs Fenster
fiel, sah ich plétzlich etwas. Das hat mir gefallen.
Es ist ein seltenes Bild, weil es nicht ,einfach so*
sichtbar ist. Es verandert sich sténdig, fast wie
im echten Leben. Dieselbe Sache sieht immer
anders aus. Es ist eine lllusion zu glauben, dass
Dinge fest sind. Unser ,Bordcomputer kann
das alles gar nicht verarbeiten. Wir machen in
Wirklichkeit immer nur kurze ,Schileraufsatze®.

Was mich immer am meisten fasziniert hat,
ist, dass deine Welt vermutlich immer anders
aussehen wird als meine - aus dem Sehen



und Wahrnehmen heraus.

Hermann Staudinger: Das stimmt. Und
gleichzeitig stimmt es Uberhaupt nicht, weil wir
alle eine &hnliche Art zu sehen und zu denken
haben. Wir sind Menschen und keine Gorillas,
auch wenn unser Erbmaterial zu 99,9 Prozent
Ubereinstimmt. In Wirklichkeit ist genau das der
Grund, warum Kunst funktioniert: Sie spricht uns
auf einer Ebene an, die verbindend ist.

Aber warum lost ein Kunstwerk bei einer
Person etwas aus und bei einer anderen
nicht?

Hermann Staudinger: Das ist wahr, aber es
gibt Kunstwerke wie die Mona Lisa oder den
Johannes der Taufer von Leonardo da Vinci -
er hat menschliche Zuneigung in einem Bild
verewigt. Und ob du willst oder nicht, es packt
dich. Das hat eine besondere Kraft. Naturlich
kann man sich fir moderne Formen begeistern
— Geschmacker sind verschieden. Aber diese
grundlegende Energie der Kunst, die kennen wir
alle.

Denkst du, dass in der Moderne etwas
verloren gegangen ist?

Hermann Staudinger: Nein. Fir mich habe ich
das damals bei Ad Reinhardt verstanden: Es
geht in der Kunst um die Ubertragung. Ob du
das mit einem Pappendeckel, einem Modell oder
in einem Theaterstlck erzeugst, ist letztlich egal.
Entscheidend ist: Gibt es eine Energie, die sich
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mitteilen modchte? Wenn nicht, bleibt es eine fade
Geschichte.

Dann will das Kunstwerk zu sehr einfach nur
es selbst sein.

Hermann Staudinger: Genau. Es gibt z.B.
Klnstler, die irgendwann ein ,Strickmuster”
gefunden haben, das funktioniert — und sie
machen immer so weiter.

Wie vermeidest du es, in so ein Muster zu
geraten?

Hermann Staudinger: Ich glaube, mir wirde
wirklich koérperlich schlecht werden. Natirlich
sind meine Arbeiten &hnlich, aber ich probiere
immer wieder neue Legierungen oder Formate
aus.

Wie haltst du es fiir dich frisch, sodass dir
nicht langweilig wird?

Hermann Staudinger: Gegen eine gepflegte Art
von Langeweile habe ich nichts einzuwenden.
Ich glaube nicht, dass wir die Welt standig neu
erfinden mussen - alles ist ohnehin schon da.
Schlimm wére es, wenn meine Umgebung oder
meine Kaufer sagen wirden: ,Das mag ich jetzt
nicht mehr.” Dann misste ich mir etwas anderes
Uberlegen. Ich habe inzwischen auch ein paar
Bilder Uber Wasser gemacht, aber ich brauche
kein ganzlich neues Programm.

Was ist es am Wald, das dich immer wieder

zuriickkommen lasst?

Hermann Staudinger: Der Wald spiegelt fur
mich so etwas wie ein Unmdglichkeitsthema.
Erstens gibt es ihn viel [&nger, als es uns gibt. Und
dieser Blick in den Wald, diese hunderttausend
Blatter, die einfach nicht aufhéren — dieses Nicht-
Enden-Wollende finde ich faszinierend. Es bleibt
auch nicht bei einem einzelnen Baum stehen.
Ein Baum erzahlt von der Schonheit des Lebens
und der Schonheit der anderen Baume. Es ist
eine vielschichtige Sache. Der Wald ist jeden Tag
anders, auch durch das Licht oder die Luft. Und
man selbst beruhigt sich. Der Wald steht fir ein
Bewusstsein, das netzartig funktioniert, nicht
spitzenartig. Es ist nicht wie ein Berg, der sagt:
Llch!

Rhizomatisch?

Hermann Staudinger: Genau! In der indischen
Mythologie gibt es den Begriff des ,,Netzwerks®,
Indras Netz. Wir sehen vom Rhizom immer nur
ein paar auftauchende Teile, aber nie das Ganze.

Mich hat die Rhizom-ldee immer schon
fasziniert: Ein Netz, das uns alle umgibt.

Hermann Staudinger: Ja, wie eine geflechtartige
Energie, die uns alle tragt.

Genau, es ist wie ein Netz, das liber allem
liegt ...

Hermann Staudinger: Und das wir alle auch

sind ...

. unsere Gedanken, unsere Gefiihle. Und
naturlich sind das nur Ideen. Es gibt kein
wirkliches Netz.

Hermann Staudinger: Wir beschéftigen
uns stadndig mit Hilfskonstruktionen. Rupert
Sheldrake spricht von morphischen Feldern -
etwa wenn zwei Schimpansenpopulationen, die
voneinander getrennt sind, gleichzeitig lernen,
wie man Kokosnlsse spaltet. Ein bisschen an
diesem Netz zu arbeiten und sich darin geborgen
zu flhlen, gehért fir mich zu den schénsten
Dingen im Leben.

Das ist etwas, das man in der Kunst
weiterdenken kann. Hat deine Kunst einen
historischen Bezug?

Hermann Staudinger: Die Idee, mit Gold zu
arbeiten, wurde von barocken Kunstlern &hnlich
umgesetzt. Esist auffallend, wie goldene Rdume -
wie die Jesuitenkirche in Wien oder die Mariazeller
Basilika — durch moderne Renovierungen mit
Strahlern ausgestattet wurden, die den Effekt
zerstoren. Urspringlich waren sie fur Dammerlicht
gedacht. Da entdeckte man eine Goldreflexion
nach der anderen und verstand so den Raum.

Ein allmahliches Entschliisseln des Raumes.
Hermann Staudinger: Genau. Gold darfst du

Ubrigens nicht direkt anstrahlen. Jedes Mal, wenn
ich zu einer meiner Ausstellung komme, schalte



ich das Licht aus.

Mochtest du mit deinen Werken eine
Bewegung, ein Erwachen oder eine bestimmte
Funktion erfiillen? Oder lasst du das offen?

Hermann Staudinger: Eine bemerkenswerte
Frage! Ich denke, was mich bewegt, bewegt auch
andere. Es freut mich, etwas Schoénes in die Welt
gebracht zu haben, das kommuniziert. Das ist
wunderbar. Sonst wére ich kein Kiinstler, sondern
Hausmeister. Wobei: Auch ein Hausmeister freut
sich Uber einen schénen Boden!

Das Interview fuhrte Ania Gleich im Dezember
2024.
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2012 Ausstellung Café Hold, Wien
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2009 “Kreuzungspunkt Linz”, Ausstellung Lentos Kunstmuseum, Beteiligung
2009 “Druckort: Wien”, Neue Druckgraphik, Nationalgalerie Sofia, Beteilgung
2008 “Ich bin da”, Ausstellung Kardinal Kénig Haus, Wien
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